Nachtstiick
biirgerlicher Angste

«Biedermann und die Brandstifter» in Bern

Beatrice Eichmann-Leutenegger - Hat man je er-
lebt, dass ein Brandstifter um Streichhélzer bittet?
Natiirlich nicht, denn die Titer fiihren solche
selbstverstindlich mit sich. Aber genau dies pas-
siert dem gutgldubigen Haarwasserproduzenten
Gottlieb Biedermann. Gegen das, was er am meis-
ten fiirchtet — das Treiben der Brandstifter in sei-
nem Haus —, wehrt er sich nicht, obwohl dies mog-
lich wire. So verdringt er das Augenscheinliche,
gefangen im blinden Fleck. Die Folgen sind abseh-
bar: fiir das Publikum némlich. Er selbst bleibt
blind bis zuletzt und zieht an seiner Zigarre, wih-
rend dicker Biihnenrauch heranwalit.

Die Seele als Spielort

Frischs Stiick, das auf eine lange Entstehungszeit
zuriickblickt und 1958 im Ziircher Schauspielhaus
uraufgefiihrt worden ist, zéhlt lingst zu den Schul-
buchklassikern und vermag daher eine Regie nicht
unbedingt zu reizen. Claudia Meyer wagt es am
Stadttheater Bern und prisentiert eine eigenwil-
lige Deutungsart. Ihrem Konzept liegt u. a. Frischs
Tagebuch-Anmerkung zugrunde, die er 1948 im
Umfeld der ersten Skizze notiert hat: «Spielplatz
ist immer die menschliche Seele.» Daher verlegt
Claudia Meyer das Geschehen von der Aussen- in
die Innenwelt. Biedermann, der in diesem kleinen
Welttheater als ein Jedermann zu gelten hat, wird
von seiner Angst gefesselt. Sie verdichtet sich zum
Trauma und hindert ihn an der rettenden Aktion.
Gequiilt von Traumbildern, wilzt er sich im Schlaf.
So wandelt sich Frischs Lehrstiick in Claudia Mey-
ers Lesart zum Nachtstiick: diister die Atmosphire
im Dimmerlicht, schwarz ausgekleidet die zwei-
geschossige Biihne (Aurel Lenfert), deren Seiten-
winde sich lamellenartig 6ffnen kénnen.

Dabei verschwimmen die Grenzen zwischen
Traum und Realitit, wie auch jene zwischen den
Sparten schwinden. Denn Claudia Meyer steckt
ihre Inszenierung nicht ins Korsett eines reinen
Schauspiels, sondern greift in Gestik und Bewe-
gungsablaufen, wozu Ester Ambrosino eine iiber-
zeugende Choreografie entworfen hat, auf Ele-
mente des Tanzstiicks zuriick — mit deutlicher Stili-
sierungstendenz. Vor allem aber wertet die Regi¢
den Sprechchor auf, der bei Frisch die Rolle einer
iibergeordneten Instanz einnimmt. i

Fiir die Berner Produktion hat Michael Wilhel-
mi die Texte vertont und eine expressive musikali-
sche Sprache gewihlt, die den Charakter dieser In-
szenierung markant unterstreicht. Die 25 Singerin-
nen und Singer (Leitung: Patrick Secchiari) ver-
bliiffen mit einer vorziiglichen Wiedergabe, wenn
auch die Deutlichkeit der Diktion zu wiinschen
iibrig lasst. Sie verharren nicht in einer statischen
Aufstellung, sondern werden als Handelnde in die
Biihnenaktion einbezogen und erscheinen in
Kleingruppen oder als Ensemble an wechselnden
Standorten, sei es im Biihnenraum oder auf den
Zuschauerringen.

Stimmungslandschaft

«Ein Lehrstiick ohne Lehre» hat Frisch sein Drama
genannt. Claudia Meyer hat diese Aussage ernst
genommen und sich auch jede Anspielung auf
aktuelle Ereignisse verbeten. Ebenso ldsst sie Zeit
und Ort offen. Entstanden ist ein Gesamtkunst-
werk, das die Zuschauer iiberrascht, weil es die ge-
wohnten Blickrichtungen meidet. Ihm fehlt keines-
wegs der Witz — amiisant das trotzige Dienst-
midchen Anna (Henriette Blumenau), das die Kli-
schees seines Berufsstands singend und tinzelnd
negiert. Bisweilen gebirdet sich diese Inszenierung
schrill und gefillt sich in Ubertreibungen. Aber sie
schafft eine Stimmungslandschaft, durch die der
unbiindige Geist des absurden Theaters weht.



